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Visual Understanding in Education

Iniciacion al arte: ideas acerca de la seleccion de imagenes

Philip Yenawine

El proceso de selecci—mle obras con el fin de iniciar alos observadores principiantes a
las maravillas del arte esuna tarea que debe hacersea conciencia. Nosotros, como padres
y educadores, seleccionamoslos libros adecuadospara fomentar la lectura en los
primeros lectores teniendo en cuenta dos aspectos: que los lectores noveles estZn
preparados para desarrollar la lectura de estasobrasy que Zstassusciteny mantengan
su interZs. Esterazonamiento esl—gicasi consideramos que leer esuna capacidad
adquirida mediante el esfuerzoy la prictica; aprendemos a leer leyendo, pero recibimos
la ayuda fundamental de otras personasque nos proporcionan las lecturas adecuadasen
el momento adecuado.

APorquZ no aplicamos los mismos principios en la selecci—le obras de arte con el fin de
implicar y motivar alos observadores principiantes? Sinuestro deseoesque los
principiantes establezcanuna relaci—ms—Ilidacon el arte, deber'amos pensar en el tipo de
arte mis adecuado para iniciarlos a la materia. Si pretendemos, ademis, que aprendan a
OleerloO por s’ mismosNque se conviertan en observadores autosuficientesN deber’amos
pensar en la mejor manera de propiciar su desarrollo estZtico.

En palabras del psic—logoRudolf Arnheim, el htbito de aprender mediante la vista se
adquiere a una edad muy temprana, si bien el proceso de percepci—n visual es muy
complejo y laborioso. Desde nuestra mis tierna infancia, aprendemos a reconocer,
clasificar y ordenar todo tipo de objetos, personas, actividades y fen—menosomo el
tiempo, los colores o los tonos'. Los psic—logosadscritos a la corriente evolutiva (Jean
Piaget, por ejemplo) constatan que el aprendizaje se establecemediante la interacci—ncon
nuestro entorno f'sico concreto donde, a los elementos propiamente f'sicos, sevan
sumando paulatinamente las imtgenes y signos que los representar.Las primeras
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imfgenes vemos suelen ser fotos sencillas con las que nos ense—an a hablar. Con el
tiempo, las imtgenes que nos encontramos en muchos medios van mis allt de una simple
representaci—n, e incluyen pruebas documentales de hechos, gentes y lugares, as’ como
historias diversas y material susceptible de serinterpretado. El arte esla forma mis
compleja de representaci—rde objetosy personasy, a diferencia de cualquier otro objeto
visual cotidiano, requiere tiempo, atenci—n, esfuerzo, pensamiento e informaci—n para
comprenderlo de un modo significativo.

Hoy en d’a, el contacto con el arte es, por desgracia, muy escasoy rara vez seincluye en
un plan de estudios. A menudo ocurre que los visitantes que entran en un museo no estin
preparados para ver lo que sevan a encontrar." Por este motivo, es |—gico que los que
estamosinvolucrados en el valor del arte como medio para sacarel miximo provecho de
cualquier oportunidad de ense-ar,y ense—arpara fomentar las capacidadesde los
observadoresnoveles, sin que por ello pierdan el esp’ritu abierto que les caracteriza.

A la hora de fomentar el aprendizaje visual, los educadores se enfrentan al hecho de que
no existe un cenicotipo de arte. En un conjunto de obras de arte, el contenido, grado de
ambigYedad, intenci—n,estilo, materiales, etc. var'an en gran medida de unas a otras.
Existe un tipo de arte que narra una historia, pleno de descripcionesreconocibleso
naturalistas; otro esttidealizado o responde a las caracter’'sticasde un estilo
determinado. Existe un tipo de arte que esabstracto. En muchas ocasiones,el arte esuna
gran fuente de informaci—n,presenta varios estratos hist—ricoso esttcargado de
s'mbolos; en otras carecede valor y esun mero ejercicio de estilo, con escasocontenido.
Existe un tipo de arte que expresaemociones, mientras que otro estflibre de ellasy es
misintelectual. Existe un tipo de arte creado para provocar; otro esdecorativo, creado
para deleitar. Existe un tipo de arte funcional o, al menos, lo era en su contexto original...
Y as’, sucesivamente...

Todas estasformas de expresi—nart'stica no se pueden comprender de la misma manera.
Sugrado de ambigYedad var'a de unas a otras; su prop—sitopuede o no ser evidente y
existen aspectosde una obra que pueden estar claros en una cultura o Zpoca
determinadas pero no en otras. Existen muchas obras de arte (especialmentedel pasado)
cuyo significado, e incluso su prop—sito, requieren un conocimiento determinado y s—Io
los que las hayan estudiado durante a—os son capacesde elaborar una interpretaci—n
plausible. El arte sacro, as’ como otras obras plenas de s’'mbolos, as’ como las de arte



moderno y contemporineo se crearon para un paeblico que comparte una informaci—n y
una actitud espec’ficas,y resultan inaccesiblespara alguien lego en la materia. Si
desconocemosel prop—sitodel artista o la cultura en la que seenmarca, estetipo de arte
nos resultart ajeno,y nuestra comprensi—ndel mismo sertlimitada, susceptible de ser
malinterpretada. Existen determinados temas representadosen el arte como la guerra, el
subconsciente,o la sexualidad que, evidentemente, son mis apropiados para los adultos
que para los ni—os.

Conviene recordar la analog’a anterior con las primeras lecturas, ya que nuestro objetivo
como profesores esense—ara los principiantes, mediante la prictica, a elaborar su propio
entendimiento del arte, incrementando su potencial como observadores. De este modo,
entre los distintos tipos de arte, deber’amos considerar el mts accesiblea observadores
principiantes de edad y bagajecultural diferentes. A pesarde la actitud abierta de estos
observadores, existen determinadas obras que percibirtn y comprenderin mis
ffcilmente.

A partir de 1991,durante mi estanciaen el Museum of Modern Art, de Nueva York, mis
colegas y yo comenzamos el proceso de selecci—n de aquellas im¥genes que propiciaran la
iniciaci—nal arte. Paraello contamos con el trabajo de la psic—logacognitiva Abigalil
Housen, su investigaci—nsobre el proceso de percepci—trvisual y su teor'a de los estadios
de desarrollo estZtico.La informaci—nproporcionada por sus estudios nos permiti—
seleccionarlas imtgenesen funci—nde los intereses,los puntos fuertes y las freasde
potencial desarrollo de los observadores principiantes. " Uno de los descubrimientos que
hizo Housen fue que todos los observadores experimentan una progresi—n de varias
etapasNque ella denomin—estadios estZticosN y que la mayor'a de los visitantes que
frecuentan museos seencuentran en las dos primeras. Los observadores principiantes, los
que ocupan los estadios| y Il de Housen, sacansus propias conclusionesa partir de un
amplio abanico de observaciones,plenas de asociaciones,recuerdos, hechosy emociones.
Partimos de la premisa de que los observadoresaprend’an si el ejercicio prictico visual
estabarelacionado con sus necesidadese interesesy si supon’a un reto apropiado para
sus capacidades. En colaboraci—n con Housen dirigimos una investigaci—n de campo que
nos permitira comprobar si nuestra selecci—mle imfgenesten’a el impacto deseado.En
dicha investigaci—n aplicamos el curr'culo denominado Estrategias de Percepci—n
Visual."



Los consejosbreves que sedetallan a continuaci—n fruto de nuestros descubrimientos,
pretenden contribuir a la selecci—n de imfgenes, ya sea para que los visitantes de un
museo aprecien determinadas obras de arte 0 como parte integrante del material
pedag—aqgico en clase.

Accesibilidad De acuerdo con Housen, los observadores principiantes, en particular los
que ocupan los estadios | y Il, interpretan lo que observan a partir de su conocimiento
previo. El arte esel punto de partida de una historia; sus opiniones suelen fundarse en
aspectosy experiencias personales.As’ pues, uno de los requisitos fundamentales de las
imtgenesde arte esque Zstasles resulten accesibles.La cuesti—ressi estosobservadores
pueden reconocer lo que ven en las imfgenes y si pueden elaborar asociaciones con
sentido en funci—n de su conocimiento previo.

El hecho de que las imtgenesseanaccesiblesofrece a los observadoresla oportunidad de
descubrir por s’ mismos los significados pretendidos. La interpretaci—nde cadaimagen
sert siempre acertada,aun cuando no seanexpertos. A partir de estaidea, los
observadoresaprenden a confiar en que el antlisis, la asociaci—mle ideasy la deducci—n
son elementos suficientes para interpretar de un modo significativo la mayor'a de las
obras de arte, y que ellos mismos son capacesde alcanzar estegrado de interpretaci—n.
Por este motivo, las imtgenes representarfn personas, acciones, sensaciones, lugares y
emociones gue reconozcan e identifiquen con facilidad.

A los observadores principiantes les sorprende que se les haga pensar, pero no conviene
que sesientan abrumados. Esde gran importancia que estosobservadoresNen particular
los de mtsedadN concluyan la prictica de contemplaci—ncon la convicci—nde que sus
ideas son vilidas. Reconozcoque, a pesar de nuestros esfuerzos por seleccionarlas
imtgenes mis apropiadas, los observadores pasartn por alto elementosde una
determinada imagen, no asimilartn la informaci—nrelativa ala historia del arte y
cometerin errores en las interpretaciones, pero todo aprendizaje conlleva unos estadios
donde el conocimiento no es completo y el entendimiento limitado. En otros campos, los
educadores esperanque las capacidadesy el conocimiento sevayan acumulando de
forma gradual; en nuestro caso, debemos tener paciencia.



Cautivar La selecci—n de imigenes se elaborart pensando en un pceblico determinado, y
en lo que mis le puede llamar la atenci—n. Es mis que probable que existan diferencias
entre un pceblicoadulto e infantil, as’ como entre determinadas culturas, ya seaen
tZrminos generales o particulares; las treas de conocimiento sertn, sin lugar a dudas,
diferentes entre un poeblico urbano y otro rural, al igual que sus intereses. La cuesti—n
radica, pues, en encontrar temas que cautiven atodo tipo de pceblico.Tener OinterZs
humanoO es un modo de describir los requisitos necesarios.

Contenido expresivo Lasimifgenesseleccionadasserinsusceptiblesde una
interpretaci—nabierta, con varias lecturas vitlidas, y diversos significados, incluso niveles
de comprensi—nposibles. El reto resulta interesante y justifica todo un abanico de
opiniones viables, reconociendo el comportamiento caracter’stico de los observadores
principiantes (de acuerdo otra vez con Housen), esdecir, su idiosincrasia y subjetividad.
Cuanto mis abierta seala interpretaci—nde una obra, mis plausibles podrin serlas
opiniones intuitivas del observador, siempre y cuando se enmarquen dentro del prop—sito
del artista o de la cultura en cuesti—n. Resultan cetiles las imfgenes que cautivan
ripidamente al principio, y que son ficiles de desentra—ar con una lectura superficial
pero, amedida que los observadorestoman confianza y su interZs por investigar va en
aumento, son mis apropiadas las imfgenes menos evidentes que fomentan la
especulaci—nla reflexi—ny las interpretaciones complejas.

Narracion Housen ha constatado que los observadores principiantes pretenden
encontrar una historia en el arte, aunque Zsta no exista. As’ pues, se elegirfn imtgenes
donde serepresenteuna historia determinada, de forma que puedan practicar esta
habilidad. Las escenasOdegZneroOJas imigenesde familia, de juegos o actividades
laborales son vilidas, pues proporcionan una acci—irconcreta, ditlogos y momentos con
significado pleno.

Diversidad Los observadoresprincipiantes deberitn elaborar significado de una amplia
variedad de obras, por lo que es realmente oportuno incluir imfgenes que pertenezcan a
distintas Zpocasy culturas, aunque ellos no lo sepan.La diversidad propicia una actitud
flexible y es una manera de apreciar el enorme abanico de posibilidades que ofrece la
creatividad humana. La diversidad de estilos y temas creativos hart que los
observadores principiantes piensen en los temasy los valores, as’ como la representaci—n
de los mismos, mis allt de su propia experiencia o su gusto personal. El arte de diversas



Zpocas Yy lugares otorga un sentido concreto a una historia, algo que va ganando en
importancia con el tiempo. Cuanto mayor seala variedad, mis posibilidades habri de
gue la gente encuentre sus propios intereses,sus gustos o su historia pasada
representadosen el arte. Bajomi punto de vista, la selecci—mle imfgenesdeber’a tener en
cuenta, ademis, el gZneroy la raza de los artistas y temas representados, as’ como el
entorno y el origen Ztnico de los observadores.

La diversidad, por tanto, debe plantearse como un objetivo, pero debemostener en
cuenta la relevancia de cada obra para las vidas de los observadores. La cuesti—iradica
en si los observadores pueden llegar a identificar y comprender con exactitud elementos
clave de una obra a partir de sus experiencias previas. Queremos que apliquen su
conocimiento para descubrir lo que desconocen, pero que no se queden con una impresi—n
falsa. Si seleccionamos las imtgenes debidamente, si elegimos, por ejemplo, una madre
africana y un ni—o en lugar de una figura con mucha fuerza, proporcionamos a los
observadores principiantes la oportunidad de aplicar su conocimiento acercade la
familia y el amor mediante una obra que, aparentemente, les esbastante ajena.De este
modo, elaboran un significado acorde con el prop—sitode la obra, a la vez que
desentra—an un lenguaje art’stico distante.

Realismo No cabeduda de que los diversos estilos del realismo Ndesde el naturalismo y
el romanticismo hasta el expresionismo y algunas formas idealizadas o conceptualesN
son accesiblesa los observadores principiantes. En el casodel fotorrealismo, la validez
de estamanifestaci—nart'stica dependert de la relevancia de la fotograf'a y el interZs
gue suscite. Determinadas obras surrealistas se pueden llegar a comprender, sobretodo
tras una amplia experiencia anterior con imfgenes cuya l—gica se enmarca dentro del
Omundo realO.

Medios La diversidad de medios art’sticos propicia, a su vez, una actitud flexible. La
pintura resulta una manifestaci—nart'stica cetil, pues ha existido en todas partes a travZs
de la historia y a menudo ha sido considerada la mis alta expresi—nart’stica de una
cultura. La pintura, ademisde lo que dice por s’ sola, por su aspectof'sico y el tema que
representa, admite diversos soportes para ser representaday sereproduce con
resultados —ptimosen diapositivas y p—sters.



La visita de cualquier museo que se precie deber’a incluir la escultura figurativa, aunque
s—Idos relieves y las obras creadaspara ser contempladas desde un cenicotngulo se
pueden reproducir de forma adecuada.

Las reproducciones de determinados dibujos y estampasson de gran utilidad, pues,
aparte de su mZrito como obra de arte, los rasgostZcnicosdel artista quedan latentes de
un modo mis evidente sobre estossoportes. Esprobable que el pceblicojoven haya
empezado su experiencia como artista con estosmedios, lo cual influirt en su procesode
observaci—n.

Si nuestro deseo es educar en la percepci—n visual en todos sus fmbitos, debertn incluirse
fotograf'as, pues esun medio que todos deber'amos aprender a interpretar.

Continuamente vemos fotograf'as, pero la mayor parte de las vecesno somos conscientes
del modo en que seutilizan para provocar una reacci—rdeterminada. En cualquier caso,

el hecho de que la fotograf’a seaalgo cotidiano facilita su comprensi—ny resulta
especialmenteaccesiblepara los observadores principiantes. Por otro lado, habida

cuenta de que los principiantes sabenlo que supone mirar atravZs de una ctmara, les
acercaal modo de trabajar de un artista, por lo que comprenderin con mis facilidad su
punto de vista y su postura concreta ante el arte.

Temas Los observadores principiantes deber’an observar, ademifsde las escenasde
OgZneroO y las imtgenes descriptivas predominantes, otros tipos de imfgenes como
paisajes,marinas, escenasurbanas, retratos y autorretratos que contienen elementos
comunes a las primeras. Puede que los principiantes no seancapacesde comprender o
apreciar estascategor’as, pero una amplia variedad de temas les servirt de experiencia
para comprenderlas y asimilarlas posteriormente.

Secuencias Una vez seleccionadaslas imfgenes,lo |—gicoes colocarlas formando una
secuencia segeen su grado de complejidad, de menor a mayor. Las Oimtgenes mis
sencillasOpresentan pocos detalles, su contenido no escomplejo y la interpretaci—no el
significado son evidentes. Las Oimfgenes mis complejasO requieren mucho tiempo para
desentra—ar sus detalles significativos, su significado esttdeterminado por el estilo o los
materiales, en lugar de por su iconograf'a o el tema que representan, los s'mbolos y las



metiforas juegan un papel fundamental en ellasy su interpretaci—n,por lo tanto, esmuy
ambigua.

Series En tZrminos generales, las imtgenes debertn presentarse en series, cuyo nexo de
uni—n sea el tema o algcen elemento visual comoen. Para los observadores principiantes, la
relaci—n entre las imfgenes debe ser obvia, como madres e hijos, gente jugando o
trabajando, en lugar de temas mis que sutiles u ocultos como puede ser la felicidad, a
pesarde que ellos no seanconscientesde dicha relaci—nExisten infinidad de temas,
ideas, sujetos y valores que son comunes en cualquier Zpoca o cultura y que pueden ser
reconocidos en un momento dado por estetipo de observadores.Por otro lado, la
agrupaci—n por temas facilita sobremanera la ordenaci—n |—gica de las imtgenes.

Lo que se debe evitar En el caso de observadores principiantes, debemos evitar
presentarles obras que requieran una informacion especializada, donde el significado esté
determinado por un artista o cultura determinados (los observadores del estadio III de
Housen quieren interpretar la obra mediante un andlisis de hechos y cifras; la busqueda de
informacion les resulta una tarea interesante, pero apenas influye en los observadores antes
del estadio III). Dentro de esta categoria se incluyen los temas histdricos, religiosos,
mitoldgicos y especificamente étnicos; existen las “respuestas correctas” y las
interpretaciones erroneas pueden resultar engafiosas y falsas. A pesar de lo que acabamos de
decir, existe un sinfin de obras que narran una historia con sentido, aunque sus caracteristicas
particulares no sean evidentes o no se comprendan con todo detalle. Los mitos o las escenas
histdricas se pueden entender, en la mayoria de los casos, por la historia que narran mas que
por sus caracteristicas idiosincrdsicas y circunstanciales. La seleccion de imdgenes se
realizard entonces en funcion de que el significado de la obra sea mds o menos accesible. Es

perfectamente razonable poner a prueba las imdgenes para seleccionar aquéllas que permiten
deducir significados plausibles.

Las ilustraciones, la mayor parte del fotoperiodismo, los dibujos animados y los
anuncios rara vez suponen una elecci—n cetil, porque permiten s—Ilo una o, en el mejor de
los casos,pocas interpretaciones.

Existen temas que, en general, deberin evitarse pues, a pesar de serimportantes o se
presten satisfactoriamente a un debate bajo ciertas circunstancias, las situaciones que
representan conllevan demasiadasvariables para asegurar una experiencia positiva. Las
imfgenesque ilustran escenasde violencia, posturas pol'ticas espec’ficas,imaginer’a
religiosa determinada, desnudez, sexualidad y sensualidad manifiestas, as’ como temas
grotescoso macabros pueden perjudicar alos observadoresinexpertos si los valores
expresadosen ellas entran en conflicto con los suyos propios. La iniciaci—nal arte no
consiste en desafiar con imfgenesprofundas o en forzar la conversaci—rsobre temas
tabce,sino en animar a contemplar, a pensary a desarrollar unas interpretaciones bien



infundadas. Los temas con una gran carga, las tZcnicasexperimentales, y los estilos
provocadores pueden desviar alos observadores de esteobijetivo.

Las abstraccionesno son recomendablespara los observadores principiantes porque,
aunque les gusten, siguen buscando una historia en ellas Na menudo fantas’as fruto de
su imaginaci—ny experiencia personalN, ajenaal prop—sitodel artista. Incluso para los
observadores adultos, los primeros contactoscon el arte deben permanecer dentro del
F¥mbito de lo concreto y lo obvio; pensar de un modo abstracto requiere un
comportamiento elaborado que debe ser aprendido.

Las naturalezas muertas tampoco son recomendablesporque presentan una serie de
cualidades que, al igual que la pintura abstracta, no invitan alos principiantes a
investigar. Incluso la apreciaci—n de la belleza requiere una experiencia previa. De un
modo similar, la mayor parte de las artes decorativas y la arquitectura son dif'ciles de
apreciar para los observadores principiantes, ya que gran parte de su significado procede
de aspectosabstractos (como por ejemplo, el estatus, el poder, la riqueza, el espacioy la
proporci—n)o de los materiales y la destreza del artista, valores ajenosa ellos. Al final,
la experienciay el tiempo conducirfn al observador a estoscampos espec’ficosdel arte.
Una vez mis, gracias al estudio de Housen, podemos observar que, del estadio Il en
adelante, todas las manifestaciones del arte resultan accesiblesy atractivas para los
observadores. El gusto, entonces,sertun factor decisivo aparente dentro del interZs del
observador.

Consideraciones especificas para los observadores mas pequefios Los observadores
muy peque—os (menores de siete a—0s) emprenden contentos la tarea de buscar,
enumerar, contar, investigar y, en cierta medida, crear historias sobre lo que ven. En
conjunto, las imtgenes para ellos deberin ser bastante sencillas, incluso prescindibles, de
forma que no se sientan abrumados. Las imfgenes deben ser conocidas, evidentemente, y
se deben mostrar de un modo claro para permitir muchas observaciones, que es el campo
donde ellos se mueven. Debemos hacer que les resulte ficil identificar a gente (en
particular ni—os y familias), objetos, acciones,gestosy expresiones.Ellos no tienden a
razonar, buscar niveles de significado, recapacitar o reflexionar de forma natural. Las
imfgenes se elegirfn en funci—n de lo dicho con anterioridad.

Para observadores con algo de experiencia En el estadio Il de Housen, donde se

encuentra la mayor’a de los adultos que frecuentan museos,los observadoresson



conscientesde la presenciadel artista, y estfninteresados en lo que piensay siente. As’
pues, aconsejamosel uso de imtgenes que representen a artistas trabajando, as’ como los
autorretratos. Puede resultar cetil,ademis,formar seriesde cuadros de un solo artista,

que permitan alos observadoresahondar en la manera de trabajar de un individuo, sus
apuestasy/o intereses.A los observadoresde esteestadio Il les puede interesar el

proceso de elaboraci—rde las cosasy pueden manifestarlo formulando preguntas o
cuestionfndose sus propias observaciones.La tZcnica,al igual que la l—gicason materia
de estudio: el arte deber’a representar las cosascomo se OsuponeQjue son en la vida

real. Puede que los observadores sean mis conservadores en sus gustos que lo que eran al
principio, cuando estabanen el estadio I. En esteestadio, el denominado esp’ritu abierto
de los observadoreses,en realidad, una cuesti—rde ignorancia que, tal y como nos han
contado, esla felicidad plena. Tras algo de experiencia, los gustos personales, las
actitudes y los valores entran en juego. Deber'amos respetar esto si queremos mantener a
los observadores buscando significados de nuevas maneras, en lugar de distraerlos con
discusiones sobre lo que estt bien o0 mal en un estilo, una tZcnica o un tema determinados.
En tZrminos de estilo, si nos mantenemos dentro de un marco realista, evitaremos
contrariedades, si bien se pueden traspasar fronteras mediante algunas obras
expresionistasy surrealistas.

Conclusion Los resultados de la original investigaci—n de Abigail Housen han sido
decisivos para elaborar la selecci—n de imfgenes teniendo en cuenta los intereses y las
capacidadesde los observadores principiantes y sus datos han abierto nuevas puertas a
los educadoresde los museos. Housen descubri—os puntos fuertes de los observadores
principiantes y ahora podemos elegir las imfgenes en funci—n de lo que la gente quiere
hacer de un modo natural. De estemodo, somos capacesde considerar las capacidades
gque pueden potenciarse y predecir el desarrollo de las mismas.

Al aplicar la teor'a de Housen al programa educativo de un museo, constatamosel hecho
de que la contemplaci—ndel arte se ense—amejor alentando a los alumnos, ayudindoles a
mirar con detenimiento, a pensar sobre lo que ven, y a articular sus reacciones. Donde
mejor se cumplirfn estas condiciones es dentro de contexto donde el debate en grupo se
establece entre iguales, gente con la misma experiencia y contacto con el arte, gente que
habla, por tanto, el mismo idioma. Los debatesque se establecencon ayuda de un
monitor permiten superar las propias limitaciones compartiendo observaciones e ideas
con los dem#s.Un grupo aporta informaci—ny experiencia a un proceso determinado,



aun cuando no se trate de una experiencia con el arte. La interacci—n entre sus miembros
esde suma importancia, ya que secomparten observacionese ideas, lo cual permite ala
Omente del grupoO encontrar significados posibles y plausibles en imtgenes que no son
conocidas, de un modo mucho mis satisfactorio que si setratara de una personasola. A
travZs del proceso en grupo, el potencial individual mejora significativamente.

Como resultado de la puesta en prictica de la investigaci—nde Housen tanto en el
mZtodo de ense—anza cuanto en la selecci—n de imfgenes Nguitndonos por las
Estrategiasde Percepci—VisualN, hemos podido establecerun desarrollo: los alumnos
que empezaron en el grupo de los principiantes, al final de la escuelaprimaria pasarona
pensar del mismo modo que los visitantes adultos del MOMA tomados al azar. Ambos
casos se rigen por el estadio II' Los alumnos se muestran mis abiertos y flexibles en sus
posturas frente al arte; son mis observadores, extraen mis conclusionesy se muestran
mis confiados. Esttn casipreparados para el tipo de ense—anzaque ha dominado
tradicionalmente el programa educativo de los museos: el aporte esmerado de
informaci—n e infinidad de ideas. Uno de los elementos que han contribuido
sustancialmente a estedesarrollo estZticoha sido la selecci—mle imtgenes, gracias a las
cualeslos participantes sehan convertido en observadores con Zxito, eficacesy
meticulosos.

! Una sencilla introduccién a Piaget se puede encontrar en The Language and Thought of the Child. Nex
York:Harcourt Brace, 1926.

i Son muchas las instituciones que han llevado a cabo un control de lo que conocen los distintos tipos de
publico, pero los datos, en gran parte, se recopilaron del MOMA, NY en los afios 1980., durante mi época
como director del departamento de educacion del museo. El MOMA dispone de varios informes realizados
entre 1985-93 que ilustran el desconocimiento que existe del arte. _

Ul La investigacion de Housen se puede descargar en www.vue.org . La autora describe los tres primeros
estadios del desarrollo estético de la siguiente manera:

Estadio I El observador Informador narra historias. Los sentidos, los recuerdos, y las asociaciones
personales le permiten realizar observaciones concretas sobre la obra de arte que se entretejen
formando un relato. En este caso, los juicios se basan en el conocimiento y el gusto personal.
Las emociones ilustran sus comentarios y el observador siente que se introduce en la obra de arte
y se integra en su desarrollo.

Estadio II El observador Constructivo elabora un marco para observar las obras de arte empleando
las herramientas mds logicas y accesibles: Sus propias percepciones, su conocimiento del mundo



natural y los valores de su entorno social, moral y convencional. Si la obra de arte no se presenta
como debe, si el oficio, la destreza, la técnica, el esfuerzo, la utilidad, y la funcién no son
evidentes, o si el tema resulat inapropiado, entonces, este observador considera la obra “rara” o
carente de valor. Este valor suele determinarse atendiendo al criterio de lo que el observador
entiende por realista. Cuando las emociones empiezan a sacudir su interior, el observador
constructivo se distancia de laobra de arte.

Estadio III El observador Clasificador adopta la postura analitica y critica de un historiador del arte. Quiere
identificar la obra con respecto al lugar, la escuela, el estilo, la época, y el origen. Desentrafia su significado
recurriendo a su bagaje de cifras y hechos, siempre dispuesto y dvido por ampliarlo. Este observador cree que
el significado y el mensaje de la obra de arte, debidamente clasificada, puede explicarse y racionalizarse.

I Para Mayor informacién sobre las Estrategias de Percepcién Visual, o descargar articulos, consulte
WWW.VUe.org.
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